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ABSTRACT

THE WORLD THAT LEONID DIMOV EMBODIES IN HIS POEMS IS A MIXTURE OF
ORDINARY ELEMENTS COMBINED WITH ABNORMAL ACCOUNTS OF IMAGINATION, A PACT
BETWEEN THE PROSAIC DIMENSION OF EXISTENCE AND THE FASCINATION FOR WISTFULNESS
AND FANTASIA. USING A FASTIDIOUS VOCABULARY THE AUTHOR MYSTIFIES COMMON
PHENOMENON LIKE: LOVE, LIFE, DEATH, PEREGRINATIONS, GASTRONOMY INTRODUCING
MIRACULOUS CHARACTERS AND EVENTS TO ESCAPE THE UNBEARABLE FEAR OF ANXIETY THAT
OVERCOMES HIS CREATION, ENTIRELY. THE SURREALISM RESHAPES THE ORDINARY
PROPORTION OF CONCEPTS AND OBJECTS CONFERRING THE POSSIBILITY OF EXPLORING THE
WORLD IN AN EXHAUSTIVE MANNER.
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1. Premise

Sunt trepte evolutive pe care Dimov le parcurge in identificarea metaforei
cotidiene, trepte ce parcurg un areal sinuos trecand prin varii stadii: de la domesticul
insipid la absurdul inopinat si mai departe catre un funambulesc gratuit. E o biografie a
faptului comun ce abdica de la rutina prin asumarea (in fapt tangentiald) unei suprarealitati
in care tragi-comicul banal concureaza cu uimire refugiul in absurd. Dimov intarzie in
visare dar luciditatea nu-i e defel straina caci adapteaza registrul fantastic derizoriului din
realitatea imediata. E un firesc pe care Dimov il destructureaza negasind o corelatie viabila
intre “ce este” si “ce ar putea fi” duce astfel banalul intr-o aventura fabuloasa,
neverosimild, intr-un teritoriu subteran al subconstientului din care imerg enigme si spaime
acaparante. ’Sub travestitul unei lumi de bazar sau de marionete,de fotografii in atitudini

rigide, sub profunzimea ornamentica plind de culoare, poetul ascunde, cu echivoca
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complicitate, obsesia mortii™*. Paradoxul di un impuls imaginatiei ce introduce elementul
subversiv scindand orice ordine sau liniste preexistentd. Se recurge la o abolire a
cauzalitatii, evenimentialul e practic inexistent, predispozitia estetica inclinand spre o
metodd ce supraliciteazad ornamentalul, descriptivul in defavoarea coerentei, adancind

misterul continutului.

2. Delir imagistic vs. angoasa realului

Uluirea in fata unui text scris de Dimov rezida din nota de mister pe care lucrurile
simple o dezvolta si, astfel “absurdul oniric se configureazd gradat ca o aglomerare
vertiginoasd de elemente de la cele ale banalului cotidian la cele terifiante care constituie
un fel de vid al logicii...”2 Sentimentul necunoscutului transpare in rutind improvizand
scenarii cu metamorfoze neverosimile in care personajele exotice pasesc in lumea de zi cu

zi cautandu-si o identitate masluita:

“Purtand un recipient enorm plin de bautura sangerie
Dupa ce tocmai iesise de la tutungerie,
Un monstru calm, de sex femel,
Cu pandantiv, cu bratara, cu inel,
In picioarele goale
(Niste picioare lungi, imperiale)
Purtand un cap negru, ca un fund de ceaun
Mai lat sus, de forma unui scut de hun
Sau, mai bine zis, ca o sa
Cu subtile excrescente de baccara,
Imprastiind ectoplasmatice unduiri luminiscente
Cu aspect de carcei ori filamente,
In jurul marilor ochi portocalii
Lacrimand de singuratati si de duiosii”
Voiaj in jurul gradinii de velur

“O sugestie a absolutului cu atat mai misterioasd cu cat contingentul din care este
extras apare mai rizibil Incdrcat de podoabele unei gratuitati pervertite.”3 Treptele
existentiale sunt relevate fulgurant tranzitand ludicul copilariei “jocul cu sfere”, tineretea
“harjonindu-se”, varsta maturd, intemeierea cuplului “perechi-perechi” si-n cele din urma

extinctia:

* Litoiu (Murdrita) Cristina, profesor drd. Scoala Generald Constantin Brancusi — Targu Jiu
! M. Nitescu, Poeti contemporani, (Bucuresti, editura Cartea Roméneasca, 1978), 202

2 lulian Boldea, Scriitori romani contemporani, (editura Ardealul, 2002), 35

® Gheorghe Grigurcu, Existenta poeziei, (ed. Cartea Romaneasci), 136
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“Aici ne vom opri o clipa, doua,
Sa ne jucam cu sfere, arsice, ouad,
Pana cand jocul ne va scoate fara veste
In curtea zarita pe ferestre
Unde, harjonindu-se, tragandu-se de urechi,
Locuitorii cetatii, perechi-perechi,
Mai cu talpa, mai cu cotul
Se imping pana dispar cu totul
Dincolo de negura alburie...”
Amintiri

Se recurge la o disimulare a conventionalului, refugiu din sfera realului
ascunde teama de cliseizare, de aplatizare a trairilor si cultivd doctrina imediatului peste
care aduce fantomatic “lumi de dincolo”. Dimov poate fi uneori extrem de calm in utopiile
imaginate punand sub semnul relativitatii orice context si spulberand sensul prin plasarea
amanuntului inedit ce rastoarna perspectiva realului. Nu-i nimic bizar in universul pe care
il descrie , el descrie practic o lume in care evenimentele zilnice se succed si orice logica a
realului este abolitd ”in imagini ce ne dezviluiesc lumi si metalumi, ritm, rima, strofa,
alegere intuitiva a anumitor vocabule™ Printre nesfarsitele exemple marturie std si poemul
O masa n care atmosfera debuteaza in real cu o banald invitatie la masa si apoi prin
caracteristicu-i derapaj Dimov “aduce” un personaj ce simbolic infatiseaza paricidul si
pentru ca absurdul sa aiba o voluptate cu iz de calomnie, e asemuit unui “coleg de servici”.
Apoi pentru ca imaginarul sd capete substanta, locul in care se desfasoara totul este de fapt
Olimpul (termenul poate crea confuzie prin raportarea fie la statiunea balneoclimaterica

romaneasca, fie la binecunoscutul locas al zeilor, incertitudinea favorizand nota fabuloasd).

“Poftiti la masa, ne-au spus chelnerii in frac
Invartind servete albe in siac

Si zambind a bataie de joc.

M-am asezat intr-un loc

Departe de tot de tine

Si-am Inceput s mananc masline,

Refuzéand orice altceva.

Am stat asa, prefacandu-ne cd ducem la gura
Lingurile cu ciorba, cupele cu bautura,

Pana cand a-ncetat orice ras, orice mascara
Venirii asteptate inca din epoca de pubertate

* Damaso Alonso, Poezia spaniold. Incercare de metode si limite stilistice, trad. si prefata de Sorin
Marculescu, (Bucuresti, editura Univers, 1977), 87-88
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A paricidului pus Tn libertate.
Si cand, bineinteles, a sosit si el aici
Am vazut ca semana cu un coleg de serviciu
Ba era chiar el, pentru ca ne-a cunoscut.
M-am uitat In farfuria mea, ca un natang
M-am uitat la tine i mi-a venit sa plang
Pentru ca, desi stiai ca suntem 1n Olimp,
Ti-a cazut o lacrima in acelasi timp.”

O masa

Erosul face parte alaturi de fascinatia pentru gastronomic din aceeasi sfera a
prozaicului insd bolgiile realului sunt mi mereu infrante de geografia mitologicului. La
Dimov nici femeia nu poate fi pur si simplu femeie, o fiintd normald, implicata in metafora
cotidianului. Intotdeauna e ceva mai mult, un eclectism intre o existentd derizorie, banala,
anodina si o supralicitare a propriei identitati cand sub impactul metamorfozei devine o
fiintd supranaturala aflatd intr-un teritoriu fabulos la confluenta dintre contingent si
transcendent. O astfel de aparifie fantomatica si senzuald il imbie pe un acar intr-0
neincetatd si furibundad cdutare, femeia din vis nefiind altceva decat o proiectie a
imaginarului ce aduce din subconstient tara prizonieratului intr-o existentd lipsitd de

factorul erotic:

“Deodata se opri:

in al saptelea cupeu de clasa-ntai [...]

Statea asezata cuminte,

cu un cosulet de rafie dinainte,

cea mai fragila, cea mai stravezie,

cea mai nevisata femeie, in rochie azurie

ca de zmalt, cu ilic violet si nasturi de piele [...]
Era atat de mica, de veche, de ne-nceputa
femeia aceea necunoscuta |...]

Apoi zambetul ei de nepatruns

deveni ispititor, de-a dreptul obscen. In loc de raspuns,
cu un gest expert i natang,

femeia cea mica 1si scoase pantoful stang

apoi pe cel drept. Dupa ciorapii de matase

se ghiceau degete dulci, aproape religioase
ridicandu-si rochia de lapis-lazzuli
necunoscuta-si scoase jarteaua si o azvarli

pe bancheta din fata.
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Simti o racoare de gheata
la auzul ciorapului tras dintr-un fasait
de pe pulpa. Totul il chema, negresit,
induntru, pe bancheta de catifea.”
Povestea acarului §i a miraculoasei calatoare

Eroticul ¢ mereu acaparat de angoasi. Harold Bloom® identificd drept cauzi
angoase si nevrozele compulsive enuntate de Freud.

Orice tip de relatie ipotetica sau avand macar tangential legatura cu realul,
are drept finalitate la Dimov latura fizica, perspectiva consumarii relatiei dar intr-un ritm
alert, mecanic, lipsit de afectivitate. Afectiunea e un aspect vetust ce nu mai cadreaza cu
hedonismul clipei. Iubirea e la Dimov dublatd de o frivolitate incantdtoare, candoarea

invaluie pasiunea iar limbajul urmeaza elementaritatea reveriei sexuale:

“Mica femeie si scoase ciorapii, ilicul, bratara
isi aprinse tigara

si privea pe fereastra. Hai!

1l indemnau ochii ei de Paraguay [...]

Goala, mica femeie se-ntinsese

pe catifele.”

Povestea acarului §i a miraculoasei calatoare

Irealitatea si faptul comun se intalnesc mirabil si-ntr-o neverosimild istorie
de iubire intre “fata cea goald cu tricorn” ce resemnatda urmeaza sa fie o “prada dulce —
mancata de licorn” (Vis cu licorn).

Celebrele eroine dimoviene, Lili si Jeny, traiesc atemporal aceeasi dragoste
consumistd, prima intr-o uimitoare legaturd cu un uliu, contorsionandu-se ca-ntr-un spasm
al metamorfozei ritualice si cea de-a doua trdind exhaustiv cultul placerii intr-o relatie
multipld cu patru sergenti evadati. In Ospefie ipostazele feminine chiar dacd urmeazi
acelasi ciclu destinat aspectului comun “isi fac un rost”, imbdétranesc apoi mor,
transgreseaza limita realului ramanand in acelasi timp “la fel”, “fecioare si iubete”,
“paraiau de tinerete”. E un elixir al tineretii de care beneficiazd doar o parte din ele

indemnand aluziv la gandul catre un destin ce se dovedeste impartial de cele mai multe ori.

® Harold Bloom, Anxietatea influentei - o teorie a poeziei, traducere si note Rares Moldovan, Pitesti, editura
Paralela 45, 2008, p.104, ”Anxictatea influentei e atat de ingrozitoare intrucdt e deopotrivd un soi de
anxietate de separare si inceputul unei nevroze compulsive sau frica de 0 moarte care e un supraeu
personificat [...] poemele nu sunt produse de plicere, ci de neplacerea unei situatii periculoase, situatia
anxietatii alcatuite in mare parte de nefericirea influentei.”
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Peisajul erotic ca si cel comun adera la o mirabila transformare, unul dintre
dezideratele dimoviene fiind infrumusetarea banalului, convertirea lui intr-0 fantezie a
derizoriului dus pana la limita ritualului. Deseori textul Iui Leonid Dimov ne trimite
departe chiar daca implica in structurile sale poetice lumi reale, acestea nu sunt decat un
simulacru mascand prin clivajul existential absurditatea repetata. Estetica acestui tip de
discurs reclama un protest in fata inertiei rutiniere, obiectele, mecanismele, fiintele capata
o alta turnura, se detaseaza de propria identitate ca intr-un elaborat proces de reificare.
Indemnul catre fantasmagoric si ludic e ca o recuperare a serenitatii, o escapada intr-un
univers Incarcat de simboluri care nu poate 1nsd eluda emotia subterand, funestd ori
tribulatiile erotice.Jocul descrie lumi labirintice”proiectia spatiala a ratacirii mentale,a

6 - o . .. . A .
7% Intr-o cautare frenetica de scenarii halucinante. Intalnim

realitatii absurde,angoasante
aceastd deghizare a realului in infinite stante ce mimeaza o normalitate aproape degajata,
tablouri in care se ingramadesc de-a valma lumi multiple, intr-un bazar in care izbucnesc
desfasurarile unui haos controlat. Si toate cu un sens bine definit, explicat chiar de autorul
acestor naucitoare stihuri intr-un articol despre Anton Pann in care, cu usurinta regasim si
motivatia creatiei dimoviene: “ne indeamnd astdzi a dansa in incendiul bine facétor al
starilor dintre vis si veghe, a sonda cu alegreta zonele de vecinatate dintre viatd si moarte, a
incerca, Intemeiafi pe materiile reale sd construim lumi distincte care sd adaoge
cotidianului cantitatea de poezie necesard pentru a surmonta paradoxul neantului si al
eterniteitii.”7

Tablourile domestice vizeaza la Dimov si tangenta cu latura gastronomica ,
tablouri ce proceseazd un contact direct cu materia (alimentele iau dimensiuni
hiperbolizante justificand teoria lui Bahtin® sau se inscriu in sfera insolitului ducand
apetenta alimentara spre un viciu bizar). In Vis de carne eul liric e un “parlagiu cu trei
esarfe” (un soi de macelar-magician) gata sa elibereze sufletele animalelor harazite
sacrificarii intr-un abator al chinului, in fapt, un Purgatoriu animalier care “jertfindu-se”
ajung la redemptiune si printr-un eufemism elaborat capatd atributele Divinitatii prin

(138

inviere”. Plutesc apoi ca intr-o vasta fresca suprarealista intr-un eden reinventat. Nota

® Ivan Evseev, Dictionar de simboluri si arhetipuri culturale, editura Armacord, Timisoara, 1994, p.4

" Leonid Dimov, Anton Pann si lumea sa in Luceafarul, 1978, nr.23, 2

® Mihail Bahtin, Francois Rabelais si cultura populard in Evul Mediu si in Renastere, traducere S. Recevschi,
Bucuresti, editura Univers, 1974, p. 310 “In actul mancarii limitele dintre trup si univers sunt biruite in
favoarea trupului; el triumfa asupra lumii, a inamicului, serbeaza Victoria repurtata impotriva acestuia, creste
in detrimentul sau...”
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funesta este inseratd prin sintagmele “Judecatii de apoi” si copii “scrofulosi” ce vor impune

stigmatul spaimei intregii structuri:

“Azi sunt parlagiul cu trei esarfe

De cu seara furisat in abator

Sa slobozesc sufletele tuturor
Taurilor, berbecilor, vierilor

Pentru dimineata invierii lor,

Cand vor pluti cu totii, ocarine de lut
Colorate-n zmeuriu si verde-nvascut
Lacrimi de tinichea le vor atarna

De ochii pusi in graba, la saftea,

Si-i vor vinde din nou, si-i vor duce
La copii scrofulosi asezati la uluci...”

Intamplari simple, dintr-un prozaic lumesc se desfasoara in ampla panza pe
care Dimov o tese dar extravaganta si puternica senzatie de neobisnuit se insereaza intruziv
argumentand ideea lui Marin Mincu conform careia” Leonid Dimov e sincron cu teoria

lumilor posibile”9

Un astfel de act descrie poemul XIX din Amintiri ce descrie o convietuire
senzuala Intre o bizara “vaduva [...] cu neg pe umar” si un elev “repetent [...] si nauc”.
Artificial, trairea este absentda, comportamentul sexual primeaza si printr-0 extrapolare
(pornind de la supozitia unei semnificative diferente de varsta intre elev si vaduva sa dar si
accentuand statutul de vaduvad al femeii) am putea regasi aici teoretizarea conceptului

oedipian ce provoacd o stare nevroticd de culpabilizare (finalul vine ca o cdutare a

disculparii prin gestica femeii ce face semnul crucii):

“Vaduva puse gramofonul in semn de cinste,
Gata de desfatari si necinste

S1 ma dezgoli cu mainile ei

O, cum s-au asezat cei sapte Dumnezei
Prelungi, sd priveasca

La nimicnicia noastra lumeasca...”

Putem identifica aici un abuz de simboluri (cifra sapte, idolul hindus,
Dumnezeii) fiecare dintre ele avand o semnificatiei aparte, cifra sapte — cifra creatiei dar si
numadr fatidic, Dumnezeii sunt in fapt instanta suprema iar idolul hindus e zeitatea pagana

care prin cromatica (indigo) trimite catre spleenul existential. Sub imperiul prezentei atator

® Marin Mincu, Poeticitate roméaneasca postbelicd, (Constanta, editura Pontica, 2000), 203
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elemente defavorabile, actul ce se consuma intre cei doi este unul artificial, o forma de
frivolitate exacerbata. Din faptul comun sunt decantate insolitul si decorativul, spectacolul
lumii fiind augmentat prin efecte stranii si tainice care recicleaza faptul real estompandu-i
sensurile. E o succesiune inerenta a procesualitdtii mentale ce transpare in obiectual
confirmand parca ideea lui Jung potrivit careia: ,,procesele psihice se comporta ca o scala,
de-a lungul careia constientul gliseaza, fiind cand in apropierea proceselor instinctuale si
cazand aici sub influenta lor, cand in vecindtatea celuilalt capat unde precumpaneste
spiritul care asimileaza chiar si procesele instinctuale ce ii sunt opuse”™®

Apetenta pentru insolit Intrd, insa, intr-o contradictie flagranta cu arealul in
care se desfdsoara actiunea poemelor, spatiu ce ¢ mai degraba un atlas domestic in care
sunt cartografiate: cofetdria (Vis cu bufon), interioarele casei (Poemul odailor), strada sau
mahalaua (Tramvaiul 2, O dimineatd noroasa, Vis cu mahala, Vis sezonier), frizeria (Vis
cu frizerie), puntea unui vapor (Destin cu bile), bucatdria de internat (Vis cu institutoare),
biserica (Realitate). Lexicul ce vizeaza acest spectru al dialecticii banalului se zugraveste
parodic in termeni precum: faiantd, prajituri cu fistic/nuci/ciocolatd, gramezi de pite,
striuri de clisa, roate cagcaval, patlagele, cataifuri, baclavale, rulade, piscoturi, ciur,
draperia de velur, aluaturi, tutngerie, hardaul cu saramurd, fefe de masa, perne, baligar,
gamela cu aburi, briceag, ciubere, tejghele, neveste mdniate, clabuc, tavi cu coliva, rufe,
fierturi cu cimbru, crivat (pat), covata, batiste, autobuze, viata sexuala, clante, linguri,
asternut, vespasiana, living-room, hdrjoana, mirodenii, plita, scarf de care, cingatoare,
livezi, saboti, velinte, jgheaburi, clinchet de cutite si linguri, masina de gatit, tub de
cauciuc, covata, tdte, berze, nagdte, vanat, cosuri, bidoane, dusumeaua, solnite, taxiuri,
dantele, maruntaie, canistre de otravd, pahare cu absint, vinegrete, ferdastrau, foisoare,
tavi etc. Se manifesta astfel o dispozitie laborioasa in intocmirea inventarului materiei ce
umple spatiul cotidian care mai apoi va fi scos din tiparele sale habituale si redat unui
fantastic halucinant. Oricat de fantezist ar fi discursul sdu Dimov raméne un adept al

perceptiei ordinarului cu o melancolie absconsa a lucrurilor simple, comune:

“Bulgari de abur cazut

Zac dupa gard si pe case.
Trece un circ cunoscut,

In zori, pe strazi somnoroase.

19 Carl Gustav Jung, Puterea sufletului. Antologie, (Bucuresti, editura Anima, 1994) .69
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Grea, pardoseala de lut
Mangaie talpi lipicioase
Hai sa iesim din trecut
Sus, in gradina cu oase.

Tremura-n semn de salut

Plopul cu frunze lucioase

Uite banutul pierdut

Jos, pe sub banca, la sase.”
Regasire

Un fapt inedit al aspectului comun expus in versurile dimoviene si avand o
tangentiala legdtura cu erosul este apetenta autorului pentru organic, un fiziologic
exacerbat aflat la aceeasi fluida limita intre adevar si inchipuire. Exemplificarea acestei
maniere o defineste exhaustiv replica lui Corin Braga: ’Scenele inlanfuite dupa o logica ce
deraiaza la fiecare pas sfirsesc prin a genera, prin conglomerare o nebuloasa
emotiva,afectiva,senzoriala,irnaginativa”11 Discursul poetic merge in acelasi sens clasic al
dislocarii termenilor din spectrul analizei lor standard §i prin procesarea unor scenarii

uimitoare acesti termeni capata cu totul alte valente.

“Inchipuiti-va o simpli vale

O vale nesfarsita cu spitale

Din loc in loc cu asezari termale

Si-apoi Inchipuiti-va o jale

Suind spre cerul surd in rostogoale

Din inimi, din plaméani, din amigdale

Albastre, verzi ori stacojii dar goale

Imprastiate-n sparc printre cristale...”
Rotunjimi

Descrierea unui spatiu decupat din real e succedatd de o intromisiune in
corpul uman, cu o prezentare precisd a interiorului organic proband parcd o sferd a
recognoscibilului in care cea mai mare certitudine a noastra e legatd palpabil.
Dezintegrarea fizicd vine cu scindarea intre organic si anorganic, aducand cu sine
dezintegrarea unui echilibru interior sau a spiritualului”dificultatea formei,mai mult decat
aceea a continutului face ca poezia sa para rezervata unui numar restrans de cititori, fara

5”12

larga audient Acelasi oniric scenariu suprarealist se desfasoara si in Vis cu devisceratii.

! Corin Braga, De la arhetip la anarhetip, (Iasi, editura Polirom,2006), 255
12 Al. Piru, Poezia roméneasca contemporana (1950-1975), (Bucuresti: editura Eminescu, 1975), 231
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“Ne-am intors apoi pe dosce veline
Inimi, stomace, ghemuri de intestine,
Albastri plamani ca niste chiparosi
Spalati cu furtunele de tuberculosi...”

Organicul, carnavalul visceral e parte a existentei terestre intrand intr-o
contradictie cu lumea ideatica. Nota de inedit in poezia lui Leonid Dimov vine tocmai din
acest aspect al plierii obiectualului, comunului pe latura fantasmatica, fluctuantd a
imaginarului, fiind asa cum Nicolae Manolescu observa: “Nici real Tn fantastic, nici
fantastic in real, maniera lui Leonid Dimov ar trebui definita ca o confuzie atat de perfecta
a celor doud planuri incat nu le mai putem percepe separat.”™®

Treptele mistificarii cotidianului nu urmaresc un scenariu precis, o regula
metodica care sa dicteze structuralului, o formula estetica punctuala, ci, abstractizand sau

exacerband elementele comune, incifreaza imagini feerice intr-0 fantezie de bazar

ontologic.

3. Concluzii

Existd la Dimov o versatilitate dar si o predispozitie viscerald spre imblanzirea
cuvantului, gasirea metaforei insolite, a rimei conotative, a ritmului muzical pertinent intr-
un joc al imaginii in care cititorul rimane uimit si contrariat in descifrarea sensului uzand
de “imagini ce ne dezvaluiesc lumi si metalumi, ritm, rima, strofa, alegere intuitiva a
anumitor vocabule, extrase — tocmai ele — din intinsul lac cenusiu al lexicului, afinitate
selectiva intre cuvinte, lupta lor de a se plasa, cu toatd exactitatea, unele langa altele.
Afinitati ale sunetelor izolate — vocale, consoane — care clocotesc la randul lor [...] si se
asociaza, se impreuneaza sau se ocolesc.”**

Fizionomiile versului au la Dimov o reflectare vibranta in esente tari pornind de la
efectul senzorial al rimei, ritmului pana la decorativul si muzicalitatea strofei, totul
incadréndu-se perfect Tntr-un mecanism estetic in care antiteza dintre delirul fantasticului si
pragmatismul realului se Intrepatrund Intr-o fascinanta confuzie.

Teoria lui Mircea lorgulescu conform céreia in spatele intregului spectacol fabulos

oferit de lirica dimoviana std o anxietate incontestabila este pe deplin argumentata in opera

13 Nicolae Manolescu, Carte de vise, in Contemporanul, nr. 19, 1969
4 Démaso Alonso, Poezia spaniold. Incercare de metode si limite stilistice, trad. si prefata de Sorin
Marculescu, (Bucuresti, editura Univers, 1977), 87-88
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sa de debut: “Poezia lui Dimov are ca notad distinctivd tonul jovial, ironia cu aparentd
bonoma; la prima vedere, nimic nu pare sa agite aceasta lume de «peizaje» fabuloase;
poetul e insd dominat de un intens sentiment al tragicului, inchizandu-si adevarata stare in
podoabe stralucite si somptuoase ale versurilor, in bufonele viziuni ale balciului zgomotos
si sclipitor. Jocul e aici expresia spaimei, miraculosul e un refugiu: jovialitatea poetului are

un secret fior tragic. Acumularea enormd devine un mijloc de protectie a fragilitatii si a

o . ]_5
tentativa de uitare.”

Anxietatea si trauma sunt inchise intr-un joc imagistic plin de fantasme,
miraculosul devenind refugiu. Personaje fantastice de dimensiuni uriase acapareaza
intreaga scend evocand paradisuri absurde cladite intr-un urias flux launtric ce asociaza
inchipuirea unei realitati proxime in sensul in care Alan Watts descria mitul: “Un mit este
0 imagine in termenii in care incercam sa dam sens lumii.” Impresia de fastuozitate
excesiva hiperbolizeaza discursul conferindu-i un vizionarism ce leagd doud lumi intr-un

mecanism ludic asumat de ambele parti.

> Mircea Iorgulescu, Rondul de noapte, editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1974
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