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SUBMINAREA RETORICII DIDACTICE SI PROTESTUL
DADAIST IN ENGLEZESTE FARA PROFESOR DE EUGEN IONESCU

MIHALACHE Gabriela*

ABSTRACT

THIS PAPER SURVEYS THE HISTORY OF THE RECEPTION OF "ENGLEZESTE FARA PROFESSOR”
("ENGLISH WITHOUT TEACHER”), THE ONLY DRAMATIC TEXT THAT EUGEN IONESCU WROTE IN
ROMANIAN, PINPOINTING, AT THE SAME TIME, SOME ARGUMENTS IN FAVOUR OF ITS
AFFILIATION TO THE EUROPEAN AVANT-GARDE MOVEMENT. RECONTEXTUALIZED, AFTER
RECOVERING AND PUBLISHING, IN 2008, THE GREATER TEXT THAT IT IS PART OF, "SCLIPIRI SI
TEATRU” ("SPARKLES AND THEATRE”), THE PLAY DISCLOSES ITSELF AS A SMALL BIT OF A
CRYPTIC COLLAGE, ASSEMBLED IN A MANNER CLOSE TO DADA. ITS CONTROVERSIAL
RECEPTION IN ROMANIA MIRRORS THE RELATIVE BELATEDNESS AND DOGMATISM OF OUR
LITERARY MILIEU, IN THE COMMUNIST YEARS, UNABLE TO TAKE IN THE LATEST
DEVELOPMENTS IN THE EUROPEAN ARTS. THE PLAY HAS MANY TRAITS REMINDING OF THE
DADA-SURREALIST THEATRICAL EXPERIMENTS OF ANDRE BRETON, PHILIPPE SOUPAULT, OR
TRISTAN TZARA, AND REPRESENTS AN OBVIOUS CONNECTION BETWEEN THE ROMANIAN AND
THE FRENCH AVANT-GARDE MOVEMENTS OF THE 1910S-1920S, THAT WILL EVENTUALLY
RESULT IN THE THEATRICAL FORM WIDELY APPRAISED AS "THE THEATRE OF THE ABSURD”.
LAST BUT NOT LEAST, THE TRIPTYCH "SCLIPIRI SI TEATRU” MAY BE CONSIDERED THE
TURNING POINT WHERE IONESCU LEAVES BEHIND HIS EARLY COMMITMENT TO THE ELITE OF
THE "YOUNG GENERATION”, IN ORDER TO GET CLOSER TO THE WRITING AND PERFORMANCE
PRACTICES OF THE AVANT-GARDE.

KEYWORDS: ANTI-THEATRE, AVANT-GARDE THEATRE, LITERARY COLLAGE, HISTORY OF
RECEPTION

Istoria singurei piese de teatru redactate de lonescu in limba roména este astazi
cunoscuta, iar influentele ei asupra dramaturgiei care I-a consacrat, deja stabilite in analize
comparative si contextualizari istorico-literare detaliate. Textul a fost definitivat n
perioada in care lonescu se afla la Vichy (inceputul anilor *40; anul cel mai vehiculat este

1943, dar datarea exacta a fazelor in care scriitorul ar fi lucrat la el a ramas neclariﬁcatél),

*doctorand, an III, Universitatea Bucuresti, Facultatea de Litere
! Ipoteza elaboririi piesei incad din Roménia a fost avansati de Emmanuel Jacquart in notele care insotesc
varianta publicata in editia Pléiade si preluatd de unii dintre exegetii operei ionesciene. Matei Calinescu arata,
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trimis in tard lui Petru Comarnescu, pe atunci membru in comitetul de lectura al Teatrului
National din Bucuresti, si publicat intr-un moment de relaxare a cenzurii (1965) in revista
Secolul 20. Un alt exemplar ajunsese la Londra, in posesia lui Miron Grindea, spre a fi
tiparit in Adam International Review?, sub titlul Follow my leader®. Desi varianta sa
extinsd si frantuzeasca, La cantatrice chauve, se juca de cativa ani si era deja foarte
celebra, textul care continea in nuce revolutia teatrului postbelic trecea cu discretie prin
lumea literara de la noi, caci momentul politic nu era prielnic reactiilor necenzurate.
Comparand cele doud exemplare ale piesei si refacand, pe baza corespondentei
scriitorului, parcursul micutei comedii, cercetitorul spaniol Mariano Martin Rodriguez
avanseaza o ipoteza care ar putea duce la o noud receptare a acesteia, mai conectata la
contextul sau istoric. Luand ca reper textul ajuns in posesia lui Miron Grindea, precum si
alte documente din arhiva sa aflatd la King’s College din Londra, Martin Rodriguez
stabileste ca Englezeste fara profesor reprezintd doar o secventd a unei constructii mai
ample, alturi de o serie de fabule umoristico-absurde pe care autorul le intitulase Sclipiri®.
Intr-adevar, in cuvantul inainte prin care Comarnescu introduce piesa la prima sa aparitie

in Romania, el aminteste:

,»Textul acesta l-a trimis prietenilor in tara indata ce 1-a scris in limba lor, Tnsotindu-1 de o serie de
aforisme, fabule, reflectii — intitulate Sclipiri - si la fel de paradoxale ca si replicile personajelor din piesa,

scormonind, cu acelasi umor al absurdului, unele situatii ale vietii cotidiene.”

de pilda, in Eugeéne lonesco: teme identitare si existentiale (Iasi: Junimea, 2006), 130, cé piesa ar fi fost scrisa
in perioada razboiului, ,,poate in anii ’41-’42, reluata in anii petrecuti la Vichy (...) si rescrisd in limba
franceza, in anii postbelici, probabil in 1948”. Aceeasi teorie este sustinuta de lon Vartic, in articolul
»«Dupdlogul» lui Eugen lonescu” (Manuscriptum, XXXIX, nr. 1-4, 2009, 17) : ,,«Comedia intr-un act»
Englezeste fara profesor dateaza din 1942, ultimul an cand scriitorul s-a mai aflat in Romania. Ulterior piesa
a fost inramata in niste asa-numite «sclipiri» si «alte sclipiri» prozastice, toate la un loc formand materia unui
volum intitulat Scipiri si teatru (...) ”

2 O documentatd descriere a ,.destinului zbuciumat” de care a avut parte Englezeste fard profesor este
realizatd de cercetdtorul Mariano Martin Rodriguez in lonesco Thainte de «La cantatrice chauve». Opera
absurda romaneascd, (Cluj-Napoca: Casa Cartii de Stiintd, 2009), capitolul Destinul (zbuciumat) al unei
opere

% in traducere englezeasca, titlul piesei (Follow my leader. A sketch by Eugéne lonesco, translated from
French by Donald Watson, copyright by Donald H. Watson) redi numele unui cunoscut joc pentru copii. in
articolul ,,Ghici cine sund la usa” (Apostrof, Cluj-Napoca, an IX, nr. 9, 1998, 152) lon Vartic atrage atentia
asupra numelui de cod al traducatorului care face ,.trimiteri amuzante la «sarmanii» Watson multiplicasi la
nesfarsit in povestile sotilor Smith, precum si la presupusul Donald din aceeasi piesetd.” Versiunea
englezeasca nu a fost publicata.

% ,...aceastd marturie insistd asupra ideii ci fabulele si comedia formau pentru Ionescu o singura opera si nu
o compilatie circumstantiald de texte”, Mariano Martin Rodriguez in Ionesco inainte de «La cantatrice
chauve». Opera absurdad romaneasca, (Cluj-Napoca: Casa Cartii de Stiinta, 2009), 62.

® Petru Comarnescu, ,,Eugen lonescu, inedit. Debutul Cantaretei chele”, Secolul 20, ianuarie, 1965, 52
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Versiunea publicata in Secolul 20, privata, prin interventia cenzurii, de cateva
replici importante pentru incadrarea piesei, a ramas totusi, pand nu demult, singura
cunoscutd cititorilor din Romania. Secventele eliminate aveau un pronuntat caracter argotic
cu functie ludicd, in maniera celor practicate de dadaisti (Tzara, Paul Dermée)®, iar finalul
alternativ, prevazut de lonescu pentru un public mai empatic, si eliminat, la randul lui, este
replica in oglinda a scenei ultime din piesa S’il vous plait, semnatd de André Breton si
Philippe Soupault in 1919, unul dintre primele experimente teatrale de factura dada. Mai
tarziu, intr-un interviu acordat Annabelei Melzer, Soupault recomanda finalul bretonian-
soupaultian (cu o istorie la fel de agitati ca si a celui ionescian’), ca pe un moment de
,,anti-teatru”s, care ar fi anuntat cu decenii n avans seria asa-numitelor ,,anti-piese” ale noii
dramaturgii de avangardd de la jumatatea secolului XX. lata varianta de rezerva pe care
Eugen lonescu — avangardist in spirit — o imagineaza alaturi de cea, mai cunoscuta, a

mitralierii spectatorilor:

»Mai este si un alt final posibil, dacd avem de-a face cu un public prea sensibil. Dupa plecarea din
scend a celor patru protagonisti, scena ramane goald. Publicul asteaptd pana se enerveaza. Dupad citeva
minute Se strigd: «Sa vind autorul!», «Autorul, la rampa!» Autorul apare surdzand. Publicul il primeste cu
rasete, fluieraturi, huiduieli. Autorul isi schimba expresia, se indreapta in fata scenei si striga:

Autorul: Sa ma pupati in cur!

(In timp ce cortina se lasd repede)™

Nici primul final propus de scriitor, cel publicat Tn revista Secolul 20 si reluat odata
cu reeditarea piesei in volumul Eu, nu ramane neafectat de unele omisiuni de natura sa
modifice semnificatia textului. Dupa cum se stie, si aici eroul principal este Autorul care,

dupa tirul abatut asupra publicului revoltat, se recomanda:

L 5 5 o . 1
,,Multumesc ci mi-ati luat apararea fati de migarii dstia! (Aratd sala) Eu sunt un autor de Stat!” 0

® Replicile fac parte din dialogul final al celor patru protagonisti: ,,Doamna Martin: Cur de oaie. Cur de oaie
(replica este rostitd de paisprezece ori, n.n) Domnul Martin: ,,Marito, tato, cur de cratitd! (...)”, Eugéne
Ionesco, Destellos y Teatro. Sclipiri si teatru: trifoiul cu patru foi (Caracas: Editorial Fundamentos, 2008)
262, 264

" »The fourth act was lost. After Breton’s death we looked over his papers and found it. It’s very important
because it’s no longer just the authors who present, but the actors too.”, Annabelle Henkin Melzer, Dada and
Surrealist Performance 3 rd. ed. (Baltimore and London:The Johns Hopkins University Press, 1994), 184
8Annabelle Henkin Melzer, Dada and Surrealist Performance (Baltimore and London:The Johns Hopkins
University Press, 1994), 184

o Eugéne Ionesco, Destellos y Teatro. Sclipiri si teatru: trifoiul cu patru foi (Caracas: Editorial Fundamentos,
2008), 262, 264
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Ipoteza avansata de Matei Calinescu in Eugene lonesco. Teme identitare si
existentiale, potrivit careia acest sfarsit sfidator si sangeros ar trada relatia problematica a
scriitorului cu publicul roman®!, trebuie reconsiderata din perspectiva contextului sau in
fine intregit. Replica cenzurata ,,Eu sunt un autor de Stat!” indreapta ironia muscatoare a
tandrului Ionescu in primul rand impotriva teatrului mainstream romanesc, a autorilor
recunoscuti si acceptati pe scenele oficiale in anii *30-°40, adepti ai teatrului realist social
sau psihologic, si, abia prin ricoseu, impotriva publicului conformist de pretutindeni,
obisnuit cu un tip specific de reprezentatie scenica. In acest final violent non-conformist se
regaseste atat scenariul, cat si intentia din piesa Le ceeur a gaz a lui Tzara', protestul fata
de o viziune artistica pe care scriitorul o pastiseaza pentru a o deconstrui pana la ultima sa
consecinta, atacand conventia scenicd, cea pe care miscarea experimentald de la inceputul

secolului a detonat-o pentru prima data in istoria actului teatral.

Potrivit cercetarii lui Martin Rodriguez, fragmentul dramatizat Englezeste fara
profesor apartine unei creatii-colaj de factura avangardista, care cuprinde o alcatuire
narativo-dramatica de secvente, unele absurde, altele paradoxale prin banalitate, dispuse
aleatoriu. Opera 1i este dedicatd boemului calamburist Oscar Lemnaru si se doreste un
antidot sau o reactie tirzie fata de condamnarea pe care Eugen lonescu si-o atrasese, printr-
un concurs de imprejurari, odata cu publicarea celebrului articol Fragmente dintr-un jurnal
intim n revista Viata romdneasca®®. Repudiat printr-un proces juridic-cultural-politic
rasundtor, condamnat in contumacie si exclus din paginile tuturor revistelor din tara, Eugen
Ionescu trdieste, simultan cu impunerea in mediul intelectual parizian, experienta

metafizica a blamarii si marginalizarii, careia ii raspunde prin acest act de protest. Sclipiri

1% Eugeéne Tonesco, Destellos y Teatro. Sclipiri si teatru: trifoiul cu patru foi (Caracas: Editorial Fundamentos,
2008), 260

11 Chiar si finalul romanesc mai dadaist in care spectatorii sunt izgoniti din sala de teatru de jandarmi, nu-i
lipsit de o anumita semnificatie politica (in situatia de razboi In care a fost conceputa piesa), desi probabil ca
ea n-ar fi fost perceputa corect in momentul premierei pariziene in 1950. Nu ma pot impiedica sé cred, totusi,
ca solutia de final adoptatd, indicand, cum spuneam adineauri, intersanjabilitatea personajelor, mascheaza
intrucdtva o dimensiune importanta a piesei: atitudinea polemica a autorului fata de spectatori (initial roméani
imaginari) si substratul ei de furie si violentd. ” Matei Cilinescu, Eugene Ionesco: teme identitare si
existentiale (Iasi: Junimea, 2006), 121-122

12 a prima reprezentatie, din 1921, Tzara prezinta publicului piesa astfel: ”...c’est la seule et la plus grande
escroquerie du siecle en 3 actes, elle ne portera bonheur qu’aux imbéciles industrialisés qui croient a la
existence des génies.”, Tristan Tzara, (Euvres complétes (Paris: Flammarion, 1975 ), 154

3 1n 1946, dupa publicarea amintitului articol si reactia in valuri a unor publicatii precum Glasul armatei,
Dreptatea sau Scénteia, Eugen lonescu este condamnat la unsprezece ani de inchisoare in contumacie si cinci
ani de interdictie corectionald ,,pentru ofensa armatei si ofensa natiunii”. Un detaliat istoric al acestui moment
este realizat de Marta Petreu, lonescu in tara tatalui (Cluj-Napoca:Apostrof, 2001), 87-117
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si teatru se declara un manifest anti-sistem (literar, social, politic) si, ca mai recentul
volum Nu, isi propune o zdruncinare din temelii a valorilor consacrate.

,Draga Lemnaru,

M-am gandit mult la tine si te-am crezut mort, ca atatia altii, unii ilustri, altii anonimi. {ti scriu acum
ca sa-ti spun cd, in urma sanctiunii ce mi s-a oferit, am gésit prilejul sa reflectez asupra cazului meu ca in
propria mea oglinda si am ajuns astfel, dupa mai multe demersuri, la convingerea ca totul nu e decat o
parabola. Si, fiindcd «cui pe cui se scoate», dupd cum ne invatd tehnica poporului roman, am scris si eu
urmatoarele parabole pe care le-am intitulat Sclipiri, asa cum 1i se potriveste mai bine.

Numai tie puteam pentru ca sa ti le dedic.

Al tau, Eugen Ionescu, august, 194671

Colectia de ,,fabule” care incadreaza piesa e concentrata, mai mult decat Englezeste
fara profesor, In jurul unei dezbateri etice. Multe dintre ,,parabolele” ionesciene au in
recuzitd haina militard, aluzia la amintitul diferend™, altele sunt pure jocuri de cuvinte, in
spirit dada, combinatii de sonoritdti si semnificatii aleatorii cu trimiteri argoticele; cateva
aveau sa devind celebre, in traducere frantuzeasca, gasindu-si locul in varianta extinsa a
piesei Cantareata cheald si urmau sa contribuie la nasterea ,,noului teatru”’. Toate sunt, in
esentd, mici situatii burlesti cu tipologii bine definite, secvente dramatizate ale unei ,,istorii
ieroglifice” personale, a caror singurd coerentd de constructie pare a fi paradoxul

,,moralei’™.

O parte dintre aceste Sclipiri, cele care preced piesa de teatru, fusesera publicate de

catre Mircea Popa in revista clujeana Apostrof inca din 1998, independent de Englezeste

!4 Eugen Ionescu, Destellos y Teatro. Sclipiri si teatru: trifoiul cu patru foi (Caracas: Editorial Fundamentos,
2008), 170

> Vulpea galonati:Odata, un cipitan vizu o vulpe purtind galoane. Capitanul opri vulpea cu forta si o
intreba amenintator:

«Ai facut-0 dinadins?»

«Ba te-nseli», raspunse vulpea.

Morala

Orice nas 1si are nasul”, Eugen Ionescu, Destellos y Teatro. Sclipiri si teatru: trifoiul cu patru foi (Caracas:
Editorial Fundamentos, 2008), 178

16 Poema: Telefonista telefoneazi / Telefonistii n-au telescop/ Scopul lor este sd/ Telescofeasca, sa
telescopeasca: telescopitul e periculos” Eugen Ionescu, Sclipiri si teatru (Caracas: Editorial Fundamentos,
2008) 182

7 Cinci dintre aceste fabule, Cainele si boul, Vaca si vitelul, Vulpea si sarpele, Cocosul si Buchetul sunt
reluate in Cantéreata cheala si incluse in sirul de anecdote ce constituie scena a VIII-a a piesei.

18 Corcodusul: Un corcodus, odata, se plictisea sa tot faca corcoduse. S-a gandit sa faci altceva, prune. S-a
caznit un an, s-a caznit doi ani, s-a cdznit sapte ani si nu a reusit.

Morala

Imposibilul nu se poate.” Eugen lonescu, Destellos y Teatro. Sclipiri si teatru: trifoiul cu patru foi (Caracas:
Editorial Fundamentos, 2008),268
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fard profesor, fiind recomandate drept ,,cele mai urmuziene dintre toate productiile” * lui
Eugen lonescu, anticipand, la randul lor, viziunea absurdista a dramaturgului. Discutandu-
le la aceastd prima si discretd aparitie, lon Vartic il va recunoaste aici in nuce pe sarmantul
Pompier, interpret al ,.fabulelor experimentale” din antipiesa La cantatrice chauve®.

Acest colaj epico-dramatic, cu biografia sa fracturata, surprinde declicul scriiturii
ionesciene catre miscarea de avangarda, intr-un moment in care vechile sale teme
generationiste, marcate de paradoxurile discursului rational, erau inca vii si se topeau in
noua forma de expresie adoptata de scriitor. Printre parabole regasim un Autoportret (in

oglinda) n genul celui inserat Tn torentul critic din Nu:

,,uUn cap: nas, ochi, gurd, frunte, obraji, urechi, barbie, - apoi gatul care leagd capul de trunchi,
umeri, brate, pieptul, burta (toate acestea de fapt nu se vad, dar se ghicesc sub imbracaminte).

Pulpele, genunchii si picioarele (incaltate fac cinci, - si cu una sapte).

Morala

Ceafa, numai daca ma-ntorc cu spatele (si cu ea face sapte, fiindca am socotit una in plus adineauri).

Alta morala

Oglinda nu-i interesanta fiindca nu-ti arata niciodatd nimic nou.”*

Apar, de asemenea, reflectii de natura etico-sociald, paradoxuri ale unei societati
anti-individualiste, care amintesc de paginile romanesti din Prezent trecut, trecut prezent,

scrise la Tnceputul anilor 40:

Auto-poveste

,,Odatd, mi-am pus paldria pe cap ca si ies la plimbare.

«Cap cassa!», zisei si iesii din casa (in loc de ramas bun).

Drept care, fiind luat drept un anonim, un om ma strigd dupa pseudonim:

«Drecratritra!» (pronuntand cu oarecare greutate).

Intoarsei urechea dreapt si surasei cu cea dreapta:

«E aceeasi!», ma lamuri un trecator mai mult decat viu. Rectificai. Desigur, tot o dreapta fuse. Dar a
cui vina?

Cel putin ma faceam inteles.

Morala:

Si cratita are urechi.”*

¥ Mircea Popa, ,,Opera necunoscuta a lui Eugen Ionescu”, Apostrof, Cluj, an IX, nr. 9,1998, 149
20,,Dactilograma aceasta ¢ foarte interesanta deoarece conserva momentul intermediar dintre Englezeste fara
profesor si Cantareata cheald, in care sclipirile insulare asteaptd inca sa se teasa intre ele (...) citind Sclipirile
auzim deja cum sund la usa Pompierul, ispitindu-ne cu specialitatile lui narative.”, Ion Vartic, ,,Ghici cine
sund la usa”, Apostrof, Cluj, an IX, nr. 9,1998, 153

! {on Vartic, ,,Ghici cine suni la usa”, Apostrof, Cluj-Napoca, an IX, nr. 9,1998, 278
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Volumul Sclipiri si teatru marcheaza un timp al metamorfozei, in care pot fi
surprinse in oglindd momentele, ce pareau de neconciliat, din viata scriitoriceasca a lui
Eugen lonescu. Acel eu ,,bovaric, supradimensionat, al celui care se distanteaza nu odata
de sine pentru a se privi admirativ ori condescendent din afard”?, pe care Laura Pavel il
identifica in nevoia de miracol a fictiunilor ionesciene, se detaseaza acum de egocentrismul

»tinerei generatii”. El se va regdsi rasturnat urmuzian in anti-utopia sa dramatica.

Intdmplarea a facut ca aceasta creatie-manifest sa fie receptata secvential, iar sensul
el recuperat tarziu, astfel Incat singura legitura a dramaturgului cu mediul literar romanesc

sd fie, pana nu de mult, doar scheciul Englezeste fara profesor.

Indelung dezbituti este si sursa de inspiratie declarati a piesei. Metoda Assimil
folosita de Ionescu pentru a invata limba engleza devine cauza unei ,,extraordinare distopii
lingvistice™* si proiecteazd, in mintea ingeniosului inviticel, imaginea unei Anglii
alcatuite dintr-0 suma de locuri comune si stereotipii. Suntem, asadar, in fata unei piese de

» 2% n care autorul nu-si propune sa

influentd livresca, a unui ,teatru de gradul al doilea
dezvolte un conflict dramatic, ci sd transmita tensiunea aparutad intre reprezentarea de
manual §i imaginea incetatenitd a vietii casnice, cotidiene, intr-o familie tipica. Conventia
discursului, care in sursd urmeazd rigorile didactice ale invatarii unei limbi straine
(vocabular tematic, limitarea la anumite forme gramaticale, text ajutat de imagini usor
caricate etc.) este dublata, aici, de o serie de cutume culturale, schematizate, ale mediului
in care se desfasoara dialogul. Primul text de teatru al lui Ionescu parodiaza, in primul
rand, retorica pedagogicd, descoperindu-i paradoxurile comice, exagerandu-i cliseele,
pentru a-i reflecta caracterul artificial. Chiar daca mai tarziu autorul va afirma ,,Mi se pare

o : < 2
uneori ¢ m-am apucat de scris teatru pentru ca il uram”?°

, € greu de presupus ca acesta isi
propune sa creeze, prin Englezeste fara profesor, un manifest impotriva scenei. EIl pare mai
preocupat de minarea metodei didactice, pe care, ca profesor de limba franceza, trebuie sa

o fi cunoscut destul de bine.

Tntr-un volum de comentarii (tot de uz didactic) ale primelor piesei ionesciene,
Michel Bigot si Marie-France Savéan pun chestiunea acestor deturnari de replici pe seama

catorva detalii din biografia scriitorului:

22 Ton Vartic, ,,Ghici cine suni la usa”, Apostrof, Cluj-Napoca, an IX, nr. 9,1998, 278

2 Laura Pavel, lonesco. Anti-lumea unui sceptic (Pitesti: Paralele 45, 2002), 62

2 Matei Cilinescu, Eugéne Ionesco: teme identitare si existentiale (Iasi: Junimea, 2006), 122
%> Michel Lioure, Lire le théatre modern. De Claudel & lonesco ( Paris: Dunod, 1998), 132

?® Eugen Tonesco, Note si contranote editia a treia (Bucuresti: Humanitas, 2011), p. 45
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«A la conscience ancienne d’une tragédie du langage s’ajoute I’expérience professorale de lonesco

qui a enseigné le francais en Roumanie et a connu bien d’autres manuels de langue. Son bilingvisme n’est
pas étranger a sa faculté de prendre une distance critique pour juger du langage. En fait, lonesco a choisi dans

Assimil un certain nombre de points d’appui, des fragments de dialogue qu’il transforme le plus souvent,

quelques sketches dont il s’inspire sur le plan de la construction dramatique.»?’

,,Tragedia limbajului”, un brand ionescian par excellence si un punct de plecare al
multor interpretdri critice, nu trebuie consideratd neaparat si o ,.tragedie” a limbajului
teatral, chiar daca in spiritul obsesiv negativist cu care 1si familiarizase cititorii inca din
volumul Nu, Ionescu isi intituleaza textele dramatice ,,anti-piese”, cu un prefix fetis al
avangardei28. Tn structura primei sale piese se recunoaste cu usurintd succesiunea tipicd a
lectiilor din manualele de conversatie, plasate insa intr-o dispozitie specifica unei comedii
de situatie de facturd clasica. Ionescu este un artist al asteptarilor ingelate, caci, Tn mod
curios, ingredientul comic al piesei sale vine nu din aceasta asociere inedita, ci din insertia,
in dispozitia pseudo-conflictului, a unui ,tert”. Registrul dada, pe care tdnarul Eugen
lonescu 1l exersase de-a lungul catorva ani de polemicd si negare, in epoca de varf a
avangardei romanesti, recenzandu-i revistele sau angajandu-se in paginile lor, impregneaza
acest artefact si il submineazd. Astfel, pentru inceput, tema culinard (discutia initiala a
sotilor Smith), asociatd cu problema genurilor si a gradelor de rudenie (secventa Bobby
Watson) e creatd din interiorul rubricii de ziar, o insertie nelipsita din teatrul avangardist,

cu rolul de a amesteca registrele si de a interfera senzationalul mediatic si cel teatral:

(Domnul Smith, continudndu-si lectura, face un zgomot cu limba) (...)
DI. Smith: A! Uite, spune ci a murit Bobby Watson!?

Scena a ll-a prezintd noul cuplu, familia Martin si introduce mult discutata

recunoastere, tratata ironic in cheie aristoteliani®®. Aceasta survine, cum e si firesc, dupa o

" Michel Bigot, Marie-France Savéan, La cantatrice chauve et La Lecon d’Eugéne lonesco (Paris:
Gallimard, 1991), 19-20

%8 »«Anti-» est un des prefixes fétiches des avant-gardes pour signifier leur opposition constructive. «Anti-
poésie», «anti-théatre», «anti-langage», «anti-representation», ces mises en cause visent aussi bien les genres
esthétiques, que I’art lui-méme et son ambition & reproduire et a signifier”, F.rangois Noudelmann, Avant-
gardes et modernité (Paris: Hachette, 2000), 23

# Eugen Ionescu, Englezeste fira profesor (Cluj-Napoca: Echinox, 1990), 207

%0 Eugen Ionescu parodiazi unul din elementele clasice ale intrigii dramatice, asa-zisa recunoastere ce
reprezintd, conform Poeticii lui Aristotel, trecerea personajelor «de la nestiintd la stiintd in urma unor
revelatii. Mai mult chiar, cu putind pedanterie putem spune §i care anume recunoasteri sunt parodiate in
Englezeste fard profesor: a treia categorie (provocatd de amintire) si a patra, aceea ce decurge dintr-un
silogism.”, Ton Vartic, ,,Eugen Ionescu si critica teatrului analitic” in Steaua, ianuarie, 1990, 7
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Intorsatura de situatie dintre cele obignuite in commedia dell’arte, unde sluga, mai abila si
mai dominatoare, isi ia adesea peste picior stapanii, starnind rasul:

,,Mary: De ce-ati venit asa tarziu? Acu stati si-asteptati!”31

Si tot acum, pentru a Incurca firele si a insinua o pista falsa, lonescu suprapune
peste situatia inifiala un scenariul politist:

Mary: ,,Cine este adevdratul Donald? Cine este adevarata Elisabeth? Cine are interes ca aceasta
incurcaturd sa se produca? latd ceea ce nu trebuie sa incercam sa descoperim; sd lasam mai bine lucrurile

incurcate. (Face cativa pasi spre usa, revine, se adreseazd publicului) Am uitat si ma prezint: Sherlock

Holmes.”*?

Un detectiv sub acoperire cu functii matrimoniale intadlneam si in S’il vous plait,
piesa lui Breton si Soupault, sau in Le Trésor des jésuites de Aragon si Breton, iar rolul lui
nu era, si nu e nici aici, doar unul parodic. Cum deconspirarea identitatii ascunse a
personajului se face in aparté, ca in vechile comedii molieresti, efectul este de a induce
publicului o stare de complicitate, dar si impresia, obisnuitd 1n spectacolul clasic, ca
prezenta sa ¢ inclusa in tesatura dramatica. Acest episod este urmat aici de scena vizitei si a
conversatiei de salon. Tn acest moment din manualul dramatizat se desprind, ca
imperativele unui poem dadaist, nu doar cateva sofisme adecvate oricarui subiect, ci i 0
lista de expresii idiomatice gresit aplicate, secvente de conversatie, sau pur si simplu
confuzii intre cuvinte asemanatoare. Noile idei se rup de contextul lor si se amesteca,

culminand 1n poeme fonetice si bolboroseli de factura celor practicate de Tzara:
,,D-na Smith: Peter are dreptate: nu esti asa de linigtit cum este el.
D-na Smith: Care sunt cele sapte zile ale saptamanii?

DI. Smith: Monday, Tuesday, Wednesday, Thursday, Friday, Saturday, Sunday.

DI. Martin: Edward is a clerk; his sister Nancy is a typist and his brother William a shop assistant

(..)

DI. Martin: Hartia este pentru scris, pisica pentru soarece, brinza este pentru zgariat.”>

Fireste, asocierile sonore obscene sunt si aici prezente. Actul final, in care, dupa o
indelungd asteptare a unei continuari clarificatoare, spectatorii revoltati intrd pe scend si
sunt mitraliati, In timp ce Autorul distruge tot constructul, aparand din culise pentru a
insulta publicul, aplica la virguld tehnica frustrarii, atat de bine elaborata in perioada de

glorie a avangardei europene.

3! Eugen Ionescu, Englezeste fira profesor (Cluj-Napoca: Echinox, 1990), 213
%2 Eugen Tonescu, Englezeste fard profesor (Cluj-Napoca: Echinox, 1990), 217
% Eugen Tonescu, Englezeste fard profesor (Cluj-Napoca: Echinox, 1990), 218-219
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, ...1rebuie asteptat pana ce publicul se infurie de tot §i pand ce vreo doudzeci de spectatori
navalesc pe scend, tipand, inarmati cu ciomege. Furiosii se indreapta spre fundul decorului, dar in momentul
acela, din cele patru colturi ale scenei rapaiesc mitralierele. Spectatorii furiosi cad morti (...)

Autorul (catre directorul teatrului): Vi multumesc ca mi-ati luat apararea fatd de magarii astia!
(arata sala)

Directorul teatrului (catre spectatorii ingroziti): Canaliilor! (catre un spectator din sald) Scoala-te!

Ce meserie ai? (...) Autorul: De ce veniti aici sd& ne Incurcati? Eu ma duc sda fac ghete in locul
‘?”34

cizmarului..

Structural, Englezeste fara profesor se inrudeste cu S’il vous plait, primul text
dramatic de factura avangardista, dar 1i e superior printr-un plus de constiinta teatrala.
Rigorile genului nu sunt nici ignorate (ca in primele piese dada), nici subminate. Eugen
Ionescu asaza totul intr-un cadru unitar, aduce in decor obiecte care trebuie sa puncteze
desfasurarea in timp (pendula), ca aluzie la celebra unitate clasica, marcheaza prin replici,
Cu O acuitate de tragedian, intrarile si —mai ales — iesirile personajelor din scena, dar
introduce, asa cum am vazut, 1n toatd aceasta desfasurare coerentd, o serie de procedee
specifice scheciurilor dada-suprarealiste. Melanjul este spectaculos, limbajul devine doar
un pretext al acestei complexe desfasurdri, prin care dramaturgul debutant isi indreaptd

tirul spre un anumit tip de societate si prejudecitile ei.

3 Eugen Ionescu, Englezeste fara profesor (Cluj-Napoca: Echinox, 1990), 222-223
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